hi da sempm' ha

seguito Giorgio
Gaber "cantauto-

re", non.puo non avere no-
tato 1a teatralitd densa ed
emotiva che permeava i
suoi testi. Una teatralitd
che ha determinato la pro-
gressiva evoluzione del
suo lavoro: dal cabaret de-
gli anni Sessanta, alla di-
rezione artistica del teatro
Goldoni di Venezia. I pri-
mao spettacolo completo di
Gaber risale al 1970; "I/
Signor G", presso il Pic-
colo di Milano. Poi & stata
la volta di: "Dialogo fra
un impegnato € un non
so", "Liberta obbligatoria”
del 1976, "Anni affollati”
del 1981, "Parlami
d'amore Marin", del 1986,
fino all'ultimo, "Il Gri-
gio", raffinato monologo-
dialogo surreale fra un uo-
mo in crisi ed un topo,
messo in scena per la pri-
ma volta nel 1988 ¢ ripro-
posto nell'attuale stagione
teatrale. Olre al "Grigio”,
la stagione teatrale in cor-
so vedra Gaber come inter-
prete, insieme all'amico
Enzo  Jannacci, di
"Aspettando Godot", uno
dei testi pit significativi
ed impegnati di Samuel
Backett, prodotto per il
teatro Goldoni di Venezia,
che andra in scena alla fine
di Maggio. C'8 stata una
graduale trasformazione
negli spettacoli di questo
artista, Soprattutto a parti-
re dal "Grigio", un testo
totalmente in prosa, Gaber
sembra distaccarsi dagh
spettacoli precedenti, in
parte musicali, per privile-
glare sempre pilt la
"parola’. Gli chiediamo se
st tratti di una inevitabile
evoluzione, o della voglia
di accantonare il passato...

«MNon & che abbia volu-
1o mettere da parie le can-
zoni; & semplivemente che
. questanno, nello scrivere
il testo del 'Grigio” insie-
me 4 Luporini, mi sono
accorto che linserimento
delle canzoni all'interno
dello spettacolo avrebbe
allentato la tensione del
racconto, Certo una evolu-
zione nel mio lavoro ¢'&
stata, & un'evoluzione che
porta a differenziare, a fare
determinate scelte negli
spettacoli da mettere in
scena. Questo perd non
vuool dire che l'anno pros-
SiIMO non proponga nuo-
vamente uno spettacolo
che sia anche cantato, Ho
inmente di scrivere nuove
canzoni, perché la musica,
diopo Wwho, resterd sempre
parte infegrante del mio la-
vort. Penso che metierd
i scena uno spetiacolo
“misto”, di canzoni e pro-
sa, ma da solo. A me pia-
te essere solo sul paleo-
SCEnico, avere un rappotlo
da privilegiato con il mio
‘pubblico, pensare di coin-
volgerlo nella Vicenda che
ho scritto, quel tanto che
permetia di nconoscersi un
po nel personaggio, di
DENSAe..»

Allora, i piace
Scrivere in..prosal

«51. Mi piace anche
scrivere in prosa. Trovo
che quello di autore sia un
ruolo inscindibile da quel-
lo di attore, perlomeno di
attere come intendo io.
Non & che voglia mettermi
sy un piedistallo da orato-

re: non faccio che raccon-
tare agli altri 1 miei dubbi,
le mie incertezze di uomo,
le mie contraddizioni».
Secondo Dario Fo,
un tipo di featro co-

me il tuo, basato
sulla  centralith del-
Vattore, permette di
proporre ung speita-

colo  dovunque, in
qualsiasi luogo...
«5ono  dlaccordo.

Lattore ¢ praticamente tug-
to in teatro, Pero, secondo
me, il luogo fisico ha la
sua importanza; levento
teatrale & anche u
bisogno del pa 1Co,
del buio in sala, di una
certa atmostera "magica™,
E un rito anlico che non
ni piace trasgredue, Il
mio, poi, & un leatro di
parola, accuratamente
"pensato”, mentre Fo si
avvale spesso di improvvi-
sazioni "giollaresche”, e
quindi pud trovarsi a suo
agio-anche in situazioni di
emergenza, senza una vera
e propria situazione tecatra-
le intorno. o no».,

o, ha

Attualmente = sei
anche direttore arti-
stico del teatro Gol-
doni di Venezia. Qua-
Ii difficolta hai in-
contrato con questo
nuovo impegno?

«Ho accetiato questa
carica perché mi interessas
va addentrarmi in questa
esperienza, Chi lavora in
leatro & bene che ne cono-
sca tuttl gl aspetti Didif-
ficolta ce ne sono state,
per esempio nella organiz-
zazione della stagione, nel-
le proposte da inserire in
artellone. Attualmente c'¢
nA CErA Conlusithe r1-
guardo a questo; le direzio-
ni-artistiche sono inodiffi-
colta perche il pubblico
teatrale in gualche modo ¢
aumentato, ma non si trat-
ta di un pubblico di
“appassionati”, & un pub-
blico nuove, "educate” ad
altri "media”. Per fedeliz-
zare questo pubblico, per
strapparlo alla polirona te-
levisiva, occorre sostencre
un cartellone con grandi
interpreti, nomi di richia-

oy /Erviea Bealluri/ AGE)
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Mo, Creare un programma
accattivante ed eterogeneo,
senza perd scadere nella
qualiti... e questo & diffici-
le. In questa fase di confu-
sione ed assestamento, il
teatro si giova del maggio-
re afflusso di spettatori,
goffre perd di cuisi creati
va, perché la politica delle
stagioni teawrali, che pr-
vilevia appunti 1 "nomi’,
£ i testi gia sperimaentati,
porta anche al livellamen-
to. Come direttore artisti-
¢o ho avuto modo di veri-
ficare che ci sono tantissi-
me produzioni, tante com-
pagnie, anche sovvenzibni
sutficienti, quello che
manca invece sono le idde,

Ritengo comungue di
aver fatto Ie mie scelte nel
modo pia giusto possibi-
len,

Chi e opoi H com-
mittente di un arti-
sta?

«Il committente nume-
ro ung, secondo me, & an-
cora il pubblico, natural-
mente riferendoci al teatro.
Se uno spettacolo ha suc-

cesso & perché al 90% il
pubblico ha decretato que-
sto successo. I teatro bi-
sogna farlo in due: attore ¢
spettatore, Certo, con la
mia esperienza di direttore
artistico, debbo ammetiere
che silanno 1 cond anche
con aliri commitientd, un
teatro ¢he vaufruisce di i
nanziamenti siaall ha rap
port con i ministen, con |
politici, ma se il prodoto
che vien proposio place al
pubblico, tutto il regio
passa in sccomdo plano.
Lultimo arbiveo del desit
no di uno spetiacolo ¢ an-
che'il critico. La critica ha
Certe un sue peso, che per
me perd & selativo, anche
8¢, soprattutio da nol ol
s0no mold regish ed aulo-
ti che sembea lavoring 5o
praltutto per la critica. pib

_ che per gli spettatori. Luca

Bonconi, per esemipio, bur
essendo un grande del wa
tro, tende a fare spetiacoli
scoraggianti, impraticabi-
li, e per ibpubblico ¢ per
gli stessi attori. Ma ¢ un
mio punto di vistar,

condivido il
piattume
della
trasgressione:
il desiderio,
in teatro,

di stupire

a tutti

i costi 2

Eper te, cos'e il
pubblita? .

«Chi loosa? E forse
1o spettatore del bambing,
che s1 esibisce per i suoi
genitori. la ricerca
dell'approvasione dei gran-
di. E un'entita astratta che
i risponde atiraverso segni
simbolici: i silenzio, la
risata, lapplagso. Pero o
credo tormamente che, in
teatro, il pubblico non &
mai "massa’, perché riesce
ad avere un rapporto uni-
co, individuale, con quello
che sia avvenende in so
naCJuesia ¢ o caralieristis
¢4 principale del pubblico
di teatro: con gl altr me-
zi la gente viene "mas-
sificata”, investita, fagoci-
tata, il teano soltanto Ia
pond alla condizifone di
“individue

Sel credente?

«MNo. Mon sono creden-
te, anche se net mici spet-
tacoli parlo anche di Dio,
perd sono un womo di fe-
de. Lo so che potrh som-
brare contraddittorio, ma
per me vomo di fede vuol
dire perseguire degli obiet-
tivi, avere una inenziona-
lith morale (non morali-
stay. In fondo, credo che la
fede sia una ferita che ¢i
portiamo dentro ¢ che cer-
chiamo di timarginare, sa-
pendo che non guarird
mai. B una domanda che
non aved mai risposta, ma
& importante comungue
porsela., Sequesto baspa-

re dai miei spettacoli, ne.

Sono contenton,
Programmi foturi?
wSempre al Goldont di

Venczia, sto allesiendo

Aspeniando Godot di 5o

muel Beckelt che anden in

scena alla fine di Mageio,
con Bnzo Jannacel, Felice
Andreasi ¢ Paolo Rossi,
Nel fravtempe-sto anche
scrivendo delle canzoni
nuove eovorrel risucire a
registrare alcuni miei spet-
tacolt per da welevisione,
perche del teatro non resta
mai alcuna immagine; ¢
Visto che contineio ad ave
I eet el varrei 1o
gistrare '/l Grigio” e anche
gualche vecchio speitaco.
lo, cosi, tanto per non
"perdermidivisiy 'l». B

Alma Daddario
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hi da sempre ha
seguito Giorgio
Gaber "cantauto-
re”, non pud non avere no-
tato la teatralita densa ed
emotiva che permeava i
suoi testi. Una teatralita
che ha determinato la pro-
gressiva evoluzione del
suo lavoro: dal cabaret de-
gli anni Sessanta, alla di-
rezione artistica del teatro
Goldoni di Venezia. Il pri-
mo spettacolo completo di
Gaber risale al 1970: "Il
Signor G", presso il Pic-
colo di Milano. Poi & stata
la volta di: "Dialogo fra
un impegnato e un non
so", "Liberta obbligatoria"
del 1976, "Anni affollati"
del 1981, "Parlami
d'amore Marin", del 1986,
fino all'ultimo, "Il Gri-
gio", raffinato monologo-
dialogo surreale fra un uo-
mo in crisi ed un topo,
messo in scena per la pri-
ma volta nel 1988 e ripro-
posto nell'attuale stagione
teatrale. Olire al "Grigio",
1a stagione teatrale in cor-
so vedra Gaber come inter-
prete, insieme all'amico
Enzo” Jannacci, di
"Aspettando Godot", uno
dei testi piu significativi
ed impegnati di Samuel
Backett, prodotto per il
teatro Goldoni di Venezia,
che andra in scena alla fine
di Maggio. C'¢ stata una
graduale trasformazione
negli spettacoli di questo
artista. Soprattutto a parti-
re dal "Grigio", un testo
totalmente in prosa, Gaber
sembra distaccarsi dagli
spettacoli precedenti, in
parte musicali, per privile-
giare sempre piu la
"parola". Gli chiediamo se
si tratti di una inevitabile
evoluzione, o della voglia
di accantonare il passato...
«Non & che abbia volu-
1o mettere da parte le can-
zoni, & semplicemente che
.quest'anno, nello scrivere
il testo del "Grigio" insie-
me a Luporini, mi sono
accorto che l'inserimento
delle canzoni all'interno
dello spettacolo avrebbe
allentato la tensione del
racconto. Certo una evolu-
zione nel mio lavoro ¢'&
stata, ¢ un'evoluzione che
porta a differcnziare, a fare
determinate scelte negli
spettacoli da mettere in
scena. Questo perd non
vuol dire che 1'anno pros-
simo non proponga nuo-
vamente uno spettacolo
che sia anche cantato. Ho
in mente di scrivere nuove
canzoni, perché la musica,
dopo tutto, restera sempre
parte integrante del mio la-
voro. Penso che metterod
in scena uno spettacolo
"misto", di canzoni e pro-
sa, ma da solo. A me pia-
ce essere solo sul palco-
SCenico, avere un rapporto
da privilegiato con il mio
_pubblico, pensare di coin-
volgerlo nella vicenda che
ho scritto, quel tanto che
permetta di riconoscersi un
po nel personaggio, di

pensare...”»
Allora,  ti piace
scrivere in...prosa!

«Si. Mi piace anche
scrivere in prosa. Trovo
che quello di autore sia un
ruolo inscindibile da quel-
lo di attore, perlomeno di
attore come intendo io.
Non ¢ che voglia mettermi
su un piedistallo da orato-

(Folo/Enrica Scaifari/ AGF)

GIORGIO GABER

re: non faccio che raccon-
tare agli altri i miei dubbi,
le mie incertezze di uomo,
le mie contraddizioni».
Secondo Dario Fo,
un tipo di teatro co-
me il tuo, basato
sulla centralita del-
I'attore, permette di
proporre uno spetta-

colo dovunque, in
qualsiasi luogo...
«Sono d'accordo.

L'attore ¢ praticamente tut-
to in teatro. Perd, secondo
me, il luogo fisico ha la
sua importanza: l'evento
teatrale € anche un rito, ha
bisogno del palcoscenico,
del buio in sala, di una
certa atmosfera "magica”.
E un rito antico che non
mi piace trasgredire. Il
mio, poi, & un teatro di
parola, accuratamente
"pensato”, mentre Fo si
avvale spesso di improvvi-
sazioni "giullaresche”, e
quindi pud trovarsi a suo
agio anche in situazioni di
emergenza, SCnza una vera
e propria situazione leatra-
le intorno. Io no».

Attualmente sei

anche direttore arti-
stico del teatro Gol-
doni di Venezia. Qua-
li difficolta hai in-
contrato con questo
nuovo impegno?

«Ho accettato questa
carica perché mi interessa-
va addentrarmi in questa
esperienza. Chi lavora in
teatro & bene che ne cono-
sca tutti gli aspetti. Di dif-
ficoltd ce ne sono state,
per esempio nella organiz-
zazione della stagione, nel-
le proposte da inserire in
cartellone. Attualmente c'¢
ufia certa confusione ri-
guardo a questo; le direzio-
ni artistiche sono in diffi-
colta perché il pubblico
teatrale in qualche modo &
aumentato, ma non si trat-
ta di un pubblico di
"appassionati”, & un pub-
blico nuovo, "educato" ad
altri "media". Per fedeliz-
zare questo pubblico, per
strapparlo alla polirona te-
levisiva, occorre sostenere
un cartellone con grandi
interpreti, nomi di richia-

mo, creare un programma
accattivante ed eterogeneo,
senza perd scadere nella
qualita... e questo ¢ diffici-
le. In questa fase di confu-
sione ed assestamento, il
tcatro si giova del maggio-
re afflusso di spettatori,
soffre perd di crisi creati-
va, perché la politica delle
stagioni teatrali, che pri-
vilegia appunti i "nomi",
e 1 testi gia sperimentati,
porta anche al livellamen-
to. Come direttore artisti-
co ho avuto modo di veri-
ficare che ci sono tantissi-
me produzioni, tante com-
pagnie, anche-sovvenzioni
sufficienti, quello che
manca invece sono le idde.

Ritengo comunque di
aver fatto le mie scelte nel
modo pill giusto possibi-
le»,

Chi ¢ oggi il com-
mittente di un arti-
sta?

«Il committente nume-
ro uno, secondo me, ¢ an-
cora il pubblico, natural-
mente riferendoci al teatro.
Se uno spettacolo ha suc-

cesso & perché al 90% il
pubblico ha decretato que-
sto successo. 1l teatro bi-
sogna farlo in due: attore e
spettatore. Certo, con la
mia esperienza di dircttore
artistico, debbo ammettere
che si fanno i conti anche
con altri committenti, un
teatro che usufruisce di fi-
nanziamenti statali ha rap-
porti con i ministeri, con i
politici, ma se il prodotto
che vien proposto piace al
pubblico, tutto il resto
passa in secondo piano.
L'ultimo arbitro del desti-
no di uno spettacolo & an-
che il critico. La critica ha
certo un suo peso, che per
me perd ¢ relativo, anche
se, soprattutto da noi, ci
sono molti registi ed auto-
ri che sembra lavorino so-
prattutto per la critica, pil
che per gli spettatori. Luca
Ronconi, per esempio, pur
essendo un grande del tea-
tro, tende a fare spettacoli
scoraggianti, impraticabi-
li, e per il pubblico e per
gli stessi attori. Ma & un
mio punto di vista».

“N
on

condivido il
piattume
della
trasgressione:
il desiderio,
in teatro,

di stupire

a tutti

i costi *

E per te, cos'e il
pubblico? .

«Chi lo sa...? E forse
lo spettatore del bambino,
che si esibisce per i suoi
genitori. E la ricerca
dell'approvazione dei gran-
di. E un'entita astratta che
ti risponde attraverso segni
simbolici: il silenzio, la
risata, 1'applauso. Perd io
credo fermamente che, in
teatro, il pubblico non ¢
mai "massa”, perché riesce
ad avere un rapporto uni-
o, individuale, con quello
che sta avvenendo in sce-

na. Quesia &'la caratterist-
ca principale del pubblico
di teatro: con gli altri mez-
zi la gente viene "mas-
sificata”, investita, fagoci-
tata, il teatro soltanto la
riporta alla condizifone di
"individuo"».
Sei credente? i
«No. Non sono creden-
te, anche se nei miei spet-
tacoli parlo anche di Dio,
perd sono un uomo di fe-
de. Lo so che potra sem-
brare contraddittorio, ma
per me uomo di fede vuol
dire perscguire degli obiet-
tivi, avere una intenziona-
lita morale (non morali-
sta). In fondo, credo che la
fede sia una ferita che ci
portiamo dentro e che cer-
chiamo di rimarginare, sa-
pendo che non guarira
mai. E una domanda che
non avra mai risposta, ma
¢ importante comunque
porsela... Se questo traspa-
re dai miei spettacoli, ne
sono contento».,
Programmi futuri?
«Sempre al Goldoni di
Venezia, sto allestendo
"Aspettando Godot" di Sa-
muel Beckett, che andra in
scena alla fine di Maggio,
con Enzo Jannacci, Felice
Andreasi ¢ Paolo Rossi.}
Nel frattempo-sto anche
scrivendo delle canzoni
nuove e vorrei risucire a
registrare alcuni miei spet-
tacoli per la televisione,
perché del teatro non resta
mai alcuna immagine; ¢
visto che comincio ad ave-
re una certa eta.., vorrei re-
gistrare "1l Grigio" e anche
qualche vecchio spettaco-
lo, cosi, tanto per non
"perdermi di vista"!» M

Alma Daddario
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